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El argumento de la pelicula, en su mayor parte, sigue la novela del mismo
titulo de Anthony Burgess, que fue publicada en Inglaterra en 1962. El titulo, a
pesar de las anotaciones que hizo el propio autor, sigue generando cierta
confusion (es conocido que a la seleccion holandesa de los afios 70 se la
denomin6 como la naranja mecanica). El hecho de que este autor viviese
durante la década de los 50 en Malasia hizo suponer que traducido del
malayo equivaliese a persona, y de ahi la persona mecanica, la que actua por
impulsos. Sin embargo, el propio Burgess, aclaré que el titulo proviene de una
expresion de los suburbios de Manchester, ciudad donde naci6 y crecid, y que
empleaban cada vez que se encontraban ante algo realmente extrano, “eres
mas extrafio que una naranja mecanica” solian decir en ‘hockney’, su jerga
popular.

En este trabajo voy a hacer un breve analisis del uso y de la o las
funciones que cumple la musica en la pelicula. Sin embargo, no voy a senalar
los minutos y segundos en los que se emplea uno u otro tema musical, sino
que voy a intentar ofrecer una !

Por otro lado, estoy convencido de que esta pelicula es lo suficientemente
conocida como para hacer una breve mencion a una determinada escena y que
el lector, identifique con precisidon a cual de ellas me estoy refiriendo en cada
momento. Por el mismo motivo voy a obviar hacer una sinopsis del argumento
de esta pelicula, si bien, creo conveniente para justificar ciertos aspectos que
trataré mas adelante significar ciertos aspectos que considero que son de
interés. Asi, es poco conocido, o al menos no se ha sefialado por parte de la
critica especializada, el hecho de que el autor de la novela, ademas de escritor
(no carente de ingenio y de vasta formacion), fue musico. De hecho, en un
momento de su vida se planteé si dedicarse a la composicion (es autor de
numerosas obras, canciones, obras de camara, sinfénicas y varias sinfonias) o

a la literatura.



Esta sdélida formacién musical explicaria, al menos en lo que se refiere a
esta novela, el papel que juega la musica (especialmente la musica clasica) en
el desarrollo del argumento.

No voy a entrar en otras consideraciones un tanto escabrosas de la vida
del autor que supongo que son suficientemente conocidas, como por ejemplo,
el hecho de que su mujer abortase después de haber sido violada por tres
individuos, o el hecho de que Kubrick emplease la edicion de la novela que
habia sido publicada en Estados Unidos y en la que habia desaparecido el
ultimo capitulo (cuestion paraddjica cuando la nacionalidad y la residencia del
director estaba fijada en Inglaterra, donde se publico integramente).

Sea como fuere, el caso es que tanto en la novela como en el guidn la
musica aparece mencionada expresamente en diversas ocasiones, e incluso la
musica exacta que sonaba en ciertos momentos. Sin embargo, otra cuestion
muy diferente, era la actitud que iba a adoptar Kubrick en el momento de
trasladar el lenguaje literario al lenguaje audiovisual.

La localizacion y la ambientacion del film tuvieron que contar a la hora de
elegir el tipo de musica que se iba emplear y, fundamentalmente, la musica que
unificase en cierto modo la estructura principal de la pelicula. El hecho de que
la accion discurriese en un futuro mas o menos lejano, en ambientes urbanos y
con una decoracion un tanto “sicodélica”, tuvieron que ser factores que
influirian en la eleccién de una determinada musica. La novela de Burgess
hace mencién explicita a la musica de Beethoven, que es una de las grandes
pasiones del protagonista, por lo que el empleo de ésta parece de uso
obligado por parte del director.

No obstante, los condicionantes a los que me referia en el parrafo anterior,
fueron los que en gran medida influirian en la adopcion de ciertas
composiciones musicales que nada o poco tenian que ver con la novela
original. Sin embargo, tal y como podemos apreciar en el resultado final, estimo
que alguna de ellas fue un acierto, que posibilité que esta pelicula, ademas de
una gran polémica, sea todavia a fecha de hoy estudiada y comentada en los

estudios universitarios sobre cine.



Asi, frente a la gran diversidad de composiciones a las que se refiere en
su novela A. Burgess, Kubrick busca como hilo conductor la musica de
Beethoven, y concretamente la correspondiente a la Novena Sinfonia. Esta
composicién es unicamente mencionada en la novela justamente al final,
cuando el ministro le hace entrega en el hospital de unos altavoces y un
reproductor a través del cual podemos escuchar el quinto movimiento de la

novena. De este modo, las referencias que aparecen en la novela a

composiciones tan variadas como: de F. Gittertenster, el
de G. Plautus, la de Mozart o un
de Bach, la ! de Beethoveny la

' de O. Skadeling, son literalmente suprimidas de la “hoja de
tiempos” que supuestamente elaborase Kubrick.

La musica por tanto es prestada y en su mayor parte no diegética,
predominando Beethoven, y concretamente el 2° y el ultimo movimiento de la
Novena Sinfonia.

Sin embargo, el hecho de que la accién transcurra en un futuro mas o
menos cercano, y contar unicamente con “musica clasica” como banda sonora,
podia conducir a incurrir en cierto anacronismo desde un punto de vista
estrictamente musical que pudiera romper la estructura interna y la dinamica de
la pelicula. Posiblemente fuera este el motivo por el Kubrick recurriese a otro
tipo de musica para determinadas escenas que sonidos y fundamentalmente
timbrica radicalmente distinta (casi me atreveria a decir que opuesta) con
respecto a la Novena de Beethoven. En esta ocasion recurrié a un musico que
hasta entonces era practicamente un desconocido (de hecho fue la banda
sonora de esta pelicula la que le dio a conocer siquiera en ciertos circulos mas
o0 menos reducidos, como lo demuestra el hecho de que grabase con
posterioridad otros “LP’s” siguiendo la linea que ya habia apuntado en La
Naranja Mecanica), Walter Carlos (creo que es Wendy Carlos en la actualidad),
quien al igual que ya hiciera en su trabajo “ # #” realiz6 una serie
de versiones de composiciones del repertorio clasico haciendo uso de los por

aquel entonces modernos sintetizadores monofonicos.



Las “adaptaciones” que realiza Walter Carlos son:

- la marcha de la $ $ %de Henri
Purcell (tema principal del disco de la banda sonora de la pelicula
que salié a la venta poco tiempo después de su estreno y que al
igual que como ocurrié con Barry Lyndon y la de
Haendel, hizo que melémanos y amantes del cine descubriesen o
redescubriesen esta composicion del barroco inglés. Este tema,
aparece ya en los titulos de crédito iniciales, pero también en la
primera escena que transcurre en el bar, después de atacar en la
casa del escritor (el de Burgess), ante la muchacha
desnuda que prueba la eficacia del plan Ludovico, cuando le
golpean sus ex-amigos ahora policias y cuando le visitan sus
padres en el hospital.

- el tema que lleva por titulo “ # ” es un arreglo nuevamente
interpretado en sintetizadores a partir del cuarto movimiento de la
cuarta sinfonia, y que del mismo modo que en el caso anterior, con
un uso de efecto de eco muy marcado que en cierto modo colabora
a que percibamos las sensaciones que recibe el protagonista. Asi,
el tema se emplea cuando entra en la tienda de discos y se acerca
a las dos jovenes y de forma absolutamente eficaz, cuando el
escritor y sus amigos le “inducen” al suicidio oyendo (sin posibilidad
de evitarlo) dicha composicion. En este caso el eco y las
atenuaciones y cambios de intensidad (cuando Alex trata
inutiimente de taparse los oidos) estan muy bien conseguidos (no

olvidemos que la cinta data del afio 1971).



- y, por ultimo, una secuencia rodada mediante tres o cuatro
fotogramas por segundo pero reproducida de forma convencional a
24 f.s., en la que Alex se acuesta con las dos jévenes que acaba de
conocer en la tienda de discos, esta acompanada con el final de la
Obertura de & = " de G. Rossini. Musica operistica para
una escena de sexo. En este caso la musica esta perfectamente
sincronizada (en cuanto a agogica se refiere) con la gran velocidad
con la que vemos moverse a los tres intérpretes en un dormitorio de
reducidas dimensiones. Precisamente, esta velocidad del tema se
ira atenuando al final de la escena, lo que servira como efecto de

transicion y enlace con respecto a la siguiente.

Sin embargo, no todo el trabajo compositivo de W. Carlos se iba a reducir
exclusivamente a la adaptacion o version de temas “clasicos”. Asi, compuso
también para la banda sonora de esta pelicula el tema que lleva por titulo
= ”, empleando para ello nuevamente los sintetizadores y por tanto
una timbrica muy semejante a la de los temas versionados a los que me referia
anteriormente. Este tema, que podriamos traducir como “los pasos del tiempo”,
lo incluyé Kubrick en la conocida secuencia en la que al protagonista le aplican
el método Ludovico mientras le hacen visionar imagenes de alta violencia
(entre ellas cabe sefalar diversas imagenes extraidas de la segunda guerra
mundial, y de forma expresa en las que aparecen las tropas alemanas con
aparicion expresa de Hitler). En esta escena, los “sufrimientos” a los que se ve
sometido el paciente, las imagenes de distinta indole que se van sucediendo en
la pantalla y la musica provocan en el espectador un desasosiego y un
malestar que nos hace ponernos en la piel del joven. La musica, nuevamente
con un empleo del eco y sonidos distorsionados potencian enormemente la

narracion del guién y la escena que se nos presenta.



Ademas de esta musica versionada y compuesta expresamente para la
pelicula por Walter Carlos, Kubrick hizo empleo de musica clasica en su
version “original”, tal y como ya hizo, como comentabamos anteriormente en
peliculas como Barry Lindon 0 2001 una Odisea en el espacio (Haendel,
Schubert, Mozart, Vivaldi, J. Strauss y Richard Strauss, Lygeti, y un largo
etcétera...). Recurso que emplearia nuevamente con felices resultados en El
Resplandor. Estamos, pues, ante un recurso que se viene empleando casi
desde los albores de la historia del cine, la utilizacion de musica clasica como
soporte a imagenes que en principio no guardan ninguna relacion entre si. Los
motivos son muy variados, pero no se nos puede escapar el hecho de que si
hacemos empleo de musica “clasica” los costes de produccion se abarataran
en grado sumo. A falta de datos que pudieran corroborar esta hipétesis, no
podemos asegurar que fuera esta la intencién de Kubrick, pero si que se
observa a tenor de lo expuesto anteriormente que el empleo de musica
prestada es un sistema de trabajo muy del agrado de este director. De igual
modo, desconozco si este director poseia conocimientos musicales o
simplemente era un aficionado a la musica, pero de las elecciones que se
supone que realizé para muchos de sus trabajos, tenemos que admitir que
muchas de ellas fueron realmente un gran acierto. El empleo del comienzo de
Asi hablé Zaratustra (R. Strauss) en 2001, podria ser un claro exponente de lo
que vengo senalando en los parrafos anteriores.

La musica prestada pero en este caso en version original que emple6 en
La Naranja Mecanica dista mucho de las composiciones que como indicaba en
un principio, hace referencia A. Burgess en la novela del mismo titulo. Aqui, si
que podemos observar una intencionalidad de lograr que la musica colabore en
la consecucion de la estructura interna de la pelicula, recurriendo
fundamentalmente a la musica de la Novena Sinfonia de Beethoven. Es el
segundo movimiento el que escucha el protagonista en un sicodélico (para los
afios en los que fue rodada la pelicula) equipo de reproduccion en su

habitacion tras el ataque a la casa del escritor.



La cortina tiene un estampado de un grabado que representa a L. van
Beethoven, y junto con una serpiente y una figura de ceramica que representa
a tres Cristos abrazados, el director planifica la secuencia siguiendo con
alternancia de planos muy rapidos la dinamica y los cambios de agogica de
este movimiento. La coda final se escucha cuando el ministro le hace entrega
de un “obsequio” en el hospital y mientras por la cabeza del personaje
nuevamente los pensamientos que tiene, posiblemente inducidos nuevamente
por la musica de Beethoven, vuelven a ser si no violentos, al menos no muy
correctos.

Pero, ademas de la Novena también escuchamos en varios momentos el
final de la Obertura de ( de G. Rossini, que es empleada por
Kubrick en la escena en la que se enfrenta a la banda rival, la ubicacion es un
viejo casino, y los contrincantes estaban a punto de violar a una joven en el
escenario, asi, nos enfrentamos ante una escena de pelea que podriamos decir
que por su localizacion nos lleva de algun modo al mundo operistico (de hecho,
podriamos decir que todo el film funciona como una 6pera). En esta escena
hay varios momentos de sincronizacion, momentos de climax de intensidad de
la obertura coinciden con lanzamiento de sillas o mesas entre los contrincantes.
La musica mediante un se desvanece para dejar paso a los sonidos de
una sirena de policia; el mundo real se hace presente. Pero, posiblemente una
de las escenas mas recordadas es la que nos muestra en un plano amplio a la
banda de Alex caminando junto a un muelle. Lavozen  de Alex comenta que
de pronto dio con la respuesta al escuchar una deliciosa musica que salia de
una de las ventanas, es otra vez ( , en este caso con anticipacion
a la escena e intensificAndose segun avanza. La escena se nos muestra en
camara lenta (muy lenta), y la musica, sincroniza sus puntos melodico-ritmicos
mas algidos en pocas ocasiones con respecto a la accion. La escena de este
modo, acompafado de esta deliciosa musica se nos muestra en toda su
crudeza, sobre todo en el momento en el que vemos casi en primer plano cémo
acuchilla la mano de su companero. Kubrick volvera a hacer uso de esta
melodia cuando ataca a la sefiora de los gatos y los cuadros. En estos casos la
musica provoca por contraste con la imagen una cierta aceptacion de lo que
estamos viendo, y en cierto modo, una gran dosis de dramatismo coreografico

por parte del director.



En definitiva, son dos las lineas que desde un punto de vista musical van
a recorrer todo el film: por un lado la musica de Beethoven y por otro para
escenas en las que participa haciendo uso de la violencia el protagonista la
musica de Rossini. Ya de por si, mencionar Beethoven y Rossini en la misma
frase nos produce cierta “urticaria”. Son dos edificios que no casan, que jamas
formarian parte de la misma plaza o frontal de una calle. Y, sin embargo,
unidos a una narracién audiovisual, observamos como todo es posible, siempre
y cuando se sepa hacer uso de forma debida, esto es, en su momento justo y
con su dosis adecuada.

En un segundo estadio también podemos escuchar otras composiciones
en version original como el final de las Marchas Iy IVde) = %
de Elgar (musico muy admirado por Burgess), y la obertura de Guillermo Tell
de Rossini (cuando se observa el penal y cuando discute con sus padres) o el
comienzode # de Rimsky-Korsakov cuando visualiza las lecturas

biblicas.

En la banda sonora del film también se incluyen temas “populares” o al
menos no pertenecientes al repertorio de la musica “clasica”. Es el caso de la
canciéon *# de A. Freed y N. Herb Brown quienes la escribieron
para la pelicula + % , de 1929 y cuyos derechos fueron comprados
por Stanley Donen para la pelicula interpretada por Gene Kelly del mismo titulo.
El tema es cantado por el protagonista en dos ocasiones: cuando ataca la casa
del escritor (juego visual en el que las patadas al duefio de la casa coinciden
con los pasos de claqué de Kelly que es de suponer que se hallan en el
imaginario colectivo pero de un modo muy subliminal) y nuevamente cuando
esta en la bafera en la casa del escritor. Kubrick compré los derechos de este
tema a Donen cuando decidio incorporarla en su pelicula. La inclusion de esta
cancion fue totalmente fortuita, ya que durante el rodaje se le ocurrié a Kubrick
que la accién se veria reforzada si el protagonista cantase algo, por lo que le
pidié que lo hiciera, y, precisamente la unica cancion que el actor sabia de

memoria era precisamente “Cantando bajo la lluvia”.



Ademas, Kubrick incluyd dos temas del grupo estadounidense a
quienes habia escuchado por la radio: la , pieza instrumental
que tiene unas claras influencias de la musica renacentista y que emplea en el
momento en el que se demuestra ante las autoridades y los medios de
comunicacion los resultados del método Ludovico, y la canciéon !

de Erika Eigen que oimos a través de una radio cuando Alex
vuelve a casa de sus padres tras su salida de la carcel.

Por ultimo, tenemos musica diegética como la que canta una mujer en el
bar con partitura en mano: el Himno a la Alegria de la Novena (que
curiosamente y siendo la composicion que mas aparece a lo largo de toda la
pelicula curiosamente su momento “principal”, la ruptura total con el Clasicismo
al incluir la voz en una sinfonia, su himno unicamente se escucha en esta breve
escena que se desarrolla en el bar). De igual modo, canturrea el tema popular
irrfandés $ % $ por el borracho justo antes de ser atacado, o -

# (Yo era una oveja perdida) de J. Zundel, que es el himno que
de forma desafortunada “entonan” los presos en el servicio religioso (musica

diegética acompanada por un piano).

En definitiva, a tenor de los expuesto anteriormente, la musica juega un
papel de vital importancia en esta pelicula, de hecho en ella aparecen
expuestas teorias como la ya formulada por Platon en el siglo V a. de C. en
torno a la influencia de la musica enel # del ser humano, o las
prevenciones que hiciera Aristoteles en torno a ciertas musicas para la
formacion del joven ateniense. Sin embargo, y para no salirnos del tema que
nos ocupa, presento a continuacion lo que pudiera ser la “hoja de tiempos” que
presuntamente debiod elaborar Kubrick. EI hecho de que la escena de la casa
del escritor fuese en un principio pensada realizarla sin ningun tipo de musica,
y que durante el rodaje le preguntase al actor protagonista si sabia cantar
alguna cancién a lo que Mc Dowel le respondié que la Unica que conocia era
Cantando bajo la lluvia, es lo que me hace sospechar que, al menos en esta
escena, la hoja tiempos no estaba totalmente cerrada. La hoja de datos,

siguiendo la pelicula podria ser la siguiente:
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Por ultimo, como se puede observar en la “hoja de tiempos”, en el 0:09:47
y en el 1:39:31, he sefialado el sonido del timbre de la casa del escritor. En las
dos ocasiones que aparece el protagonista lo hace sonar cuatro veces y lo he
incluido como musica, porque, y a pesar de lo que habia sefalado en la
introduccidn, las cuatro notas del timbre corresponden al motivo que emplea
Beethoven como germen para la composicién de su Quinta Sinfonia. El hecho
de que el timbre suene cuatro veces en las dos ocasiones, podria deberse a
que son cuatro las notas que componen dicho motivo: tres corcheas y una
negra. Por lo que, de manera deliberada pero casi imperceptible, si que se

empled la Quinta de Beethoven en la Naranja mecanica.

Koldo Rios Alvaro
En Vitoria-Gasteiz, 19 de diciembre de 2008
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